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Alrededor de ti y €l vino, Pablo,

todo es chicharra loca de frotarse,

de darse a la cancién y a los solsticios

hasta callar de pronto hecha pedazos,

besos de pura cepa, brazos que han comprendido
su destino de anillo, de pulsera: abrazar.

«Qda entre sangre y vino a Pablo Neruda»
MIGUEL HERNANDEZ

Hemos abierto nuestra reflexién con versos que manifiestan la admiracion sentida
por Miguel Herndndez hacia Pablo Neruda, factor decisivo en la evolucion de la lirica
miguelhernandiana a partir de 1934.

Utilizando como base las aportaciones realizadas per criticos que ya se han ocupa-
do de la amistad entre a ambos poetas —Robert Marrast, Juan Cano Ballesta, Serge
Salaiin, Jacinto-Luis Guerefia, Stephen Hart, Maria Gracia Ifach, Emir Rodriguez
Monegal y Joaquin Marco—, veremos cémo Herndndez dej6 entrar por estos afios en su
creacion la poesfa «impura» en composiciones de gran libertad formal en las que los
temas de la muerte, la angustia y la materia degradada se revelaron como fundamentales.

La llegada de Neruda a Madrid en los afios treinta fue calificada de forma certera
por Juan Cano Ballesta como un «encuentro fecundante», parangonable a la visita de
Dario a la ciudad cuarenta afios antes'. Su poesia «exasperé y deslumbré en los ambien-
tes literarios madrilefios, donde si bien se habfan escrito obras de inspiraci6n surrealista
y estilo torrencial (Garcia Lorca y Aleixandre), los buscadores de la palabra exacta ain
marcaban el sendero a seguir en el terreno de la lirica»?,

La Residencia de Neruda enriquecio las posibilidades de creacién artistica y actué
a modo de revulsivo sobre la estética «purista» imperante. Asi lo sefialé Federico Garcia
Lorca, quien con gran penetracién critica presento una conferencia-recital del chileno en
Madrid:
Y digo que os dispongdis para oir a un auténtico poeta de los que tienen sus senti-
dos amaestrados en un mundo que no es el nuestro y que poca genie percibe. Un
poeta mds cerca de la muerte que de la filosofia; mds cerca del dolor gue de la inte-
ligencia; mas cerca de la sangre que de la tinta. Un poeta lieno de voces misteriosas
que afortunadamente €l mismo no sabe descifrar’.

La fascinacién que la obra nerudiana provoco en los poetas espafioles quedo plas-
mada en un folleto-homenaje que le dedicaron las figuras mas significativas de la gene-



racioén del 27, y Ia joven homada de autores posteriormente agrupados bajo la denomi-
naci6n de grupo del 36, en el que se incluyeron tres de los Cantos materiales y de nuevo
se destac la originalidad de Neruda. Entre los firmantes del cuadernillo no falté et
nombre de Miguel Hernindez.

Joaquin Marco sefiala c6mo Ia influencia de Neruda se manifestd sobre todo entre
los autores de la generacién del 36. En efecto, algunos de ellos colaboraron en la revista
Caballo verde para la poesia, fundada por el chileno®, y otros escribieron elogiosas
resefias sobre la obra nerudiana’.

Entre éstos iltimos se encuentra el poeta Luis Felipe Vivanco, quien titula su criti-
ca a Residencia en la tierra «La desesperacion del lenguaje», y en donde emite juicios
certeros sobre la obra del chileno:

Pablo Neruda rio desespera en su conciencia, sino en su lenguaje; y esta desespera-
cién, més profunda, es siempre la poesia..., la eleccién de una palabra no excluye a
las demds; por tanto, la eleccién misma ha de convertir a la palabra elegida en cen-
tro de giro del lenguaje unido e indiferente; ...la creacién es desesperacién en el len-
guaje’.

Miguel Hernédndez, el joven poeta oriolano llegado a Madrid por estas fechas, man-
tuvo una estrecha amistad con Neruda que seria decisiva en su trayectoria poética.
Existen varios testimonios significativos sobre este hecho. El propio Neruda comenta en
su libro de memorias Confieso que he vivido cémo a Herndndez «su poesia americana,
con otros horizontes y llanuras, lo impresioné y lo fue cambiando»’. Asi lo sefialan tam-
bién los criticos Emir Rodriguez-Monegal, Jacinto-Luis Guereiia, Manuel Durdn o
Serge Salaiin®. Para este (ltimo

El que recogid y asimilé mds profundamente la torrencialidad nerudiana fue justa-
mente Miguel Himdndez, ya que toda su poesia hasta el Cancionero y Romancero
de ausencias (...) estard marcada por el sello de Neruda. Y quizds, parte de la incor-
poracién hacia Miguel Herndndez venga de esta fidelidad a la escritura nerudiana,
es decir, a su manera «torrencial» (...) de ordenar el mundo®.

Stephen Hart no est4 de acuerdo con la «tendencia de la critica moderna a exagerar
¢l influjo que Neruda ejerci6 sobre la obra miguelhernandiana»''. En su articulo intenta
demostrar que «Hemnéndez fue impresionado por la poesia de Neruda, pero no la imité a
ciegas. Residencia en la tierra (1933) le dio al poeta oriolano la iniciativa para descubrir
su propia voz poética: y seguir decididamente un curso independiente y auténticamente
personal»'2,

En nuestra reflexién continuaremos los caminos abiertos por 1a investigacién de
Hart, ocupado de las convergencias y las divergencias existentes entre la obra de ambos
autores.

La amistad de Miguel Hendndez y Pablo Neruda se desarrollé entre 1934 y 1942,
No obstante, las influencias nerudianas sobre la obra del oriolano se rastrean en un
periodo cronolégico mds reducido —de 1934 a 1937—, afios en los que se publica Viento
del pueblo y El hombre acecha.

En Vigje al corazén de Quevedo Neruda comenta que «Miguel Herndndez, poeta
de abundancia increible, de fuerza celestial, genital, era el corazon heredero de esos dos
rios de hierro: la tradicién y la revolucién», y evoca su encuentro, «cuando recién lle-
2aba. con alpargatas ¥ pantaldn campesing de pana desde sus tierras de Qrihuela»™, en
«El pastor perdido»:



Se llamaba Miguel. Era un pequefio
pastor de la orilla

de Orihuela.

Lo amé y puse en su pecho

mi masculina mano,

¥y crecio su estatura poderosa
hasta que en la aspereza

de la tierra espafiola

se destacé su canto

como una brusca encina

en la que se juntaron

todos los enterrados ruisefiores,
todas las aves dei cielo

¢l esplendor del hormbre duplicado
en el amor de la mujer amada,
el zombido olorosc

de las rubias colmenas,

el agrio olor matemno

de las cabras paridas,

el telégrafo puro

de las cigarras rojas”.

Hemndndez, Iejos de Orihuela y del circulo de amigos que se reunia en tormo a
Ramén Sijé, se entusiasmé por un nuevo 1ipo de poesia y cambié sus convicciones esté-
ticas, Su anterior produccién lirica, de inspiracién neocatdlica, era criticada por Neruda,
quien le lanzaba comentarios como el siguiente: «Querido Miguel, siento decirle que no
me gusta El Gallo Crisis. Le hallo demasiado olor a iglesia, ahogado en incienso... Ya
haremos revista aqui, querido pastor, y grandes cosas»?.

Hacia abril de 1935, escribié Herndndez una carta a su amigo Juan Guerrero, en la
que habla del homenaje hecho por los espaiioles «al gran poeta chileno»'” y comenta la
crisis poética y de renovacion estética que estaba sufriendo en aquellos momentos:

En el dltimo mimero aparecido recientemente de EI Galle Crisis sale un poema mio
escrito hace seis o siete meses: todo en él me suena extrafio. Estoy harto y arrepen-
tido de haber hecho cosas al servicio de Dios y de la tonteria catélica. Me dedico
tinica y exclusivamente a la cancion y a la vida de tierra v sangre adentro: estaba
mintiendo a mi voz y a mi naturaleza terrenas hasta mds no poder, estaba traicio-
nandome y suicidindome tristemente. Sé de una vez que a la cancién no se le pue-
den poner trabas de ninguna clase: no sé cémo explicar esto. Estoy haciendo un
poema y s¢ lo enviaré como ejemplo de 1o que quiero decir'.

Ramén Sijé, consciente de esta transformacién, reprocha a Miguel su fascinacion
hacia la nueva estética en una carta fechada €l 29 de noviembre de 1935:

Es terrible lo que has hecho conmigo. Es terrible no mandarme Cabailo verde... Por
lo demds, Caballo verde no debe interesarme mucho. No hay en él nada de célera
poética, ni de célera polémica. Caballo impuro y sectario; en la segunda salida,
Jjuega al caballito puro y de cristal... Quien sufre mucho eres 1, Miguel. Algiin dia
echaré a alguien la culpa de tus sufrimientos humano-politicos actuales...
Nerudismo (jqué horroroso!). Pablo y selva, ritual narcisista e infrahumano de
entrepiernas, de velle de partes prohibidas v de prohibidos cabellos); aleixandris-
mo... albertismo...»'%,

Como comenta Marco, «puede adivinarse ficilmente el nombre del que Sijé consi-
dera como responsable de la desviacién de Herndndez»”, aquel que habia criticado el
tufo «sotdnico-satdnico» que despedia El Gallo Crisis®.



Hasta ahora en la estética de Herndndez habfan predominado el barroquismo y las
formas clisicas. En cambio, Neruda cultivaba la poesia impura, caracterizada por la
pasi6én y por expresarse a través de recursos como la sintaxis desordenada, la enumera-
cién cadtica, el lenguaje incoherente y €l gerundio, no explotado hasta entonces en ¢l
terreno de la lirica.

Con Aleixandre, el chileno empuj6é 2 Herndndez a liberarse de los moldes clisicos
para dar rienda suelta a su instinto poético. Asi se desprende de la entusiasta critica de
este 1ltimo a Residencia en la tierra (su primer comentario a una obra literaria), que
aparecid en los folletones de £! Sol el 2 de enero de 1936.

Robert Marrast, que reproduce integro el trabajo de Hemnidndez sobre Neruda, lo
critica por ser «mds que una resefia critica serena, una a modo de efusion intima, de
cardcter mds personal que objetivo»?, en la que el poeta espafiol dejo «un testimonio de
su propio ser, en un momento capital de su vida y poesfa»™.

Se ve muy bien en la forma casi cadtica que el poeta [Herndndez] da a su estudio, a
lo largo del cual va citando versos sacados de diversas poesfas sin seguir el orden
que tienen en el libro ni citar su titulo. Da la impresiGn de que cita de memoria des-
pués de una lectura repetida inagotablemente. El entusiasmo aparece ya en los pri-
meros renglones, que contienen el retrate lirico admirable de Neruda, seguido del
de su admirador, que se siente conmovido e incapaz —lo confiesa~ de ordenar sus
ideas: «Temiendo, escribo»™.

En la resefia Herndndez comenta los temas de Neruda —el corazén, ¢l tiempo, la
muerte y la soledad—, al mismo tiempo que analiza los rasgos formales y la importancia
de la materia en la poesia del chileno.

Antes de analizar los rasgos especificos de la poética miguelhernandiana en este
periodo, queremos subrayar que el impacto que Neruda causé en la poesia del espaiiol
se debe a la afinidad estética y espiritual que los unia aiin antes de que se conocieran.
Asi lo comenta Cano al hablar de la poética del Herndndez adolescente:

Ya muy joven habia sentido el poeta la necesidad de cantar un motivo césmico, la
grandiosidad (...) del trueno, al que él llama «La Voz-De-Dios», «la ilustracién
musical de las pdginas sagradas», «el aldabonazo mds duro que El ha dado en el
viento»; se habia sentido «aduefiado por todo lo grande y lo inmenso de la Biblia
Santa», de que también nos habla en la critica a Neruda. Esto nos rgvela que es una
honda afinidad interna la que le lleva a la 6rbita del poeta chileno. El (...) aprendera
de Neruda ¢c6mo también la poesfa es capaz de celebrar la grandiosidad de una con-
mocidn césmica. En el desborde de entusiasmo provocado por Residencia en la tie-
rra se lanza a componer poemas nerudianos: «Oda entre sangre y vino a Pablo
Neruda», « Vecino de la muerte» ¢ «Mi sangre es un camino»*,

El propio poeta expresa en «Oda entre sangre y vino a Pablo Neruda» como se vio
.subyugado por la voz del chileno de acuerdo con su origen campesino, ligado a la
Naturaleza y la materia®:

Yo que he tenido siempre dos origenes

un antes de la leche en mi cabeza

y un presente de ubres en mis manos;

yo que llevo cubierta de montes la memoria

y de tierra vinicola la cara,

esta cara de surco articulado;

yO que quisiera siempre, siempre, siempre,
habitar donde habitan los collares;

en un fondo de mar o en un cuello de hembra,



0igo tu voz, tu propia caracola,

tu cencerro dispuesto a ser guitarra,
tu trompa de novillo destetado,

tu cuerno de sollozo invariable?,

En octubre de 1935 aparece el primer nimero de Caballo Verde para la Poesia. En
él publica Herndndez «Vecino de la muerte», poema nerudiano en el que se evidencia la
liberacién definitiva del lenguaje poético utilizado por el levantino hasta ese momento,
y en donde adquieren ya vital importancia recursos como la enumeracion de los objetos
inertes y la plasmacién de una atmdsfera agricola.

En el manifiesto que se publicé en el nimero 1 de Caballo verde para la poesia
Neruda abogé por «una poesia sin pureza», a la que definié «gastada como un dcido por
los deberes de la mano, penetrada por el sudor y el humo, oliente a orina y a azucena,
salpicada por las diversas profusiones que se ejercen dentro y fuera de la ley»*.

Estos términos son fundamentales en la estética hernandiana de la época, repitién-
dose en sus composiciones las alusiones a las manos, el humo, la orina, el sudor y la
sangre. Valga como ejemplo la adaptacién que hizo Herndndez del motivo del sudor en
una composicién incluida en Viento del puebio:

Los que no habéis sudado jamds, los que anddis yerios
en el ocio sin brazos, sin midsica, sin poros,

no usaréis la corona de los poros abiertos

ni el poder de los toros® ¥,

Los temas sérdidos, impuros, procedentes de las esferas instintivas y del subcons-
ciente humano, llevan al poeta a privilegiar los temas del sexo y la sangre en este perio-
do de su vida. Si el motivo sexual era importante en la poética hernandiana ain antes de
que éste conociera a Neruda®, en este momento de su vida, influido por la poesia del
chileno, se convierte en un aspecto esencial de su lirica del oriolano.

Joaquin Marco descubre unas evidentes correspondencias en el tratamiento del
tema Neruda y Herndndez. Si Neruda escribe en el I de los Veinte Poemas «Mi cuerpo
de labriego salvaje te socava / y hace saltar el hijo del fondo de la tierra»®, Miguel
Herndndez comentard en la «Cancion del esposo soldado», «He poblado tu vientre de
amor y sementera / he prolongado el eco de sangre a que respondo»*, del mismo
modo, si el poema nerudiano comienza con el magnifico verso: «Cuerpo de mujer,
blancas colinas, muslos blancos»*, Herndndez evoca a la amante con una expresion
muy similar en la «Cancién del esposo soldado»: «Morena de altas torres, alta luz y
altos 0jos»®.

El motivo de la sangre, también presente en la poesia de Vicente Aleixandre de
aquellos afios, fue considerado esencial por Neruda: «En la casa de la poesia no perma-
nece nada sino lo que fue escrito con sangre para ser escuchado por la sangre»*, En su
resefia a Residencia en la tierra, Herndndez puntualizd: «Quiero las manifestaciones de
la sangre y no las de la razén, que lo echa a perder todo con su condicién de hielo bien
pensante»”, siendo poemas cumbres de su obra en esta etapa los titulados «Sino san-
griento» y «Mi sangre es un camino».

La angustia envuelve los poemas de Herndndez —el hambre, la cdrcel, el ansia de
destruccién y la amargura caracterizan sus versos—, siendo éste motivo ya formulado
por Neruda en «Conducta y poesia»:

Cuando el tiempo nos va comiendo con su cotidiano decisivo reldmpago, y las acti-
vidades fundadas, las confianzas, la fe ciega se precipitan y la elevacién del poeta



tiende a caer como el mis triste ndcar escupido, nos preguntamos si ha llegado la
hora de envilecernos. La dolorida hora de mirar c6mo se sostiene el hombre a puro
diente, a puras ufias a puros intereses. Y ¢6mo entran en la casa de la poesia los
dientes y las uiias y las ramas del feroz drbol de odio®.

La poesia comprometida se dio de forma muy temprana en la obra de Hernindez.
El poeta argentino Raidl Gonzilez Tufién nos ofrece un testimonio revelador al respecto:

Por ese entonces Miguel nos escuchaba atentamente cuando discutiamos con nues-
tros amigos en casa de Neruda o en la Cerveceria de Correos, acerca de la doble
funci6n de la poesfa en épocas de ruptura, de transicién, en épocas revolucionarias.
Un dfa Miguel Herndndez se puso resueltamente de nuestra parte. Miguel sabia,
como nosotros, que estdbamos en medio de la tempestad™®.

Ya en 1935 describié una revuelta minera en su drama Los hijos de la piedra
{Drama del monte y sus jornaleros). En cuanto a Neruda, en esta época adn reflejaba
una preocupacién esencialmente estética, pues sélo en julio de 1936, al oir los disturbios
callejeros, comenzd a escribir poesia de tono revolucionario.

Hemaéndez, bajo la presién de las circunstancias y porque los acontecimientos que
se sucedian en Espafia le atafiian mucho mds directamente que al americano, abrié la
lirica a temas poco explorados hasta entonces, cultivando una poesia social y realista de
ritmos épicos.

Hart sefiala ¢6mo sus composiciones sobre Espaiia tienen el sello de lo auténtica-
mente vivido®. En la introduccion a Viento del pueblo y El hombre acecha, muestra
Herndndez su agradecimiento a las ensefianzas de Aleixandre y Neruda, comentando en
el prélogo del primer libro:

Tu voz [la de Aleixandre] y la mia irrumpen del mismo venero. Lo que echo de
menos a mi guitarra, lo halle en la tuya. Pablo Neruda y ti me habéis dado imborra-

bles pruebas de poesia, y el puebio hacia ¢l que tiendo todas mis raices, alimenta y
ensancha mis ansias y mis cuerdas con el soplo célido de sus movimientos nobles*'.

Hasta ahora, hemos considerado la relacién entre Neruda v Herndndez subrayando
la coincidencia entre los motivos centrales de sus respectivos poemarios. No obstante,
para Serge Salaiin «la adhesion de Miguel Herndndez a la poética de Neruda se sitda a
un nivel formal y no a un parentesco temdtico o fisiolégico»*, pues «fue Miguel
Herndndez el que mejor captd el sistema lingiiistico de Neruda, ya que lo traspuso a su
propia escritura»*.

Un critico contemporaneo subrayo el paralelismo formal entre los dos poetas al
mencionar Viento del puebio, la «torrencial facilidad levantina»*. Bajo la influencia de
Neruda y Aleixandre, Herndndez cambi6 su estilo, abandonando los preceptos retdricos
y dando paso en su poesia al verso libre, regido por el principio organizador de la foné-
tica y la sintaxis.

Aunque en sus composiciones se repiten el gerundio, la enumeracién cadtica y los
juegos fénicos y sintdcticos de toda indole (tal y como los empleaba Neruda), los poe-
mas miguelhernandianos no se ajustan exactamente a los moldes formales del chileno,
pues mientras éste prescinde totalmente de los esquemas cldsicos en los versos de arte
mayor del espaiiol observamos la presencia de pies ritmicos tradicionales.

Ofrecemos una muestra de cdmo Hemdndez asimilé la estética nerudiana en una
estrofa de «Oda entre sangre y vino a Pablo Neruda»:

Viene 2 fu voz ¢} vino episcopal,
alhaja de los besos y los vasos



informado de risas y solsticios,

y malogrando llantos y suicidios,

moviendo un rabo lleno de rubor y reldmpagos,
nos relame, muy bueno, nos circunda

de lenguas tintas, de efusivo oridmbar,
barriles, cubas, cdntaros, tinajas,

caracolas crecidas de cadera

sensibles a la misica y al golpe,

y una liquida pélvora nos alumbra y nos mora,
y entonces te decimos al ruisefior que beba

y su lengua seri mas fervorosa®.

En este ejemplo apreciamos la presencia de motivos nerudianos como los objetos
huecos —«barriles, cubas, céntaros, tinajas, caracolas»—; el uso y abuso del gerundio
—«informando de risas..., y malogrando llantos, moviendo un rabo...»—; la enumeracion
cattica —«lenguas tintas, efusivo oridmbar, barriles, cubas, cntaros...»; los juegos foni-
cos —«Viene a tu voz el vino episcopal, alhaja de los besos y los vasos..., rabo lleno de
rubor y de reldmpagos»—; y, finalmente, a través de todo el texto.

Si comenzamos nuestro estudio con la «Oda entre sangre y vino» que Herndndez
dedicé a Neruda, el mejor colofén a nuestro trabajo se encuentra en algunos de los ver-
sos que €l poeta chileno dedicé al espariol en «A Miguel Herndndez asesinado en los
presidios de Espafia»:

Llegaste a mi directamente de Levante. Me traias
pastor de cabras, tu inocencia arrugada, la escoldstica
de viejas paginas, un olor]

a Fray Luis, a azahares, al estiércol quemado

sobre los montes, ¥ en tu miscara

la aspereza cereal de la avena segada

y una miel que media la tierra con tus ojos.

También el ruisefior en tu boca trafas*s,

NOTAS

t Juan Cano Ballesta: «Miguel Hemnandez y Neruda», en Pablo Neruda (Emir Rodriguez Monegal y Earico
Mario Santi, eds), Madrid, Taurus, 1980, pigs. 143-174.

1 Tbid, pags. 143-144.

3 Ibid, pig. 145. La conferencia se celebrd el 6 de diciembre de 1934 en la Universidad de Madrid.
Probablemente Miguel Hemnandez estaria presente en el acto —asi lo asegura Joaquin Marco en Literatura
hispanoamericana: de! Modernismo a nuestros dfas, Madrid, Espasa-Calpe, 1987, pdg. 99- y si no ocurrié
asf al menos conoceria las elogiosas palabras dedicadas a Neruda

4 Entre ellos destacamos los nombres de Arturo Serrano-Plaja, Leopoldo Panero, José Maria Souvirén y Rosa
Chacel.

5 Vid. lo comentado al respecto por Marco, op. cit, pig. 98.

¢ La resefia aparecié publicada por primera vez en la revista Cruz y Raya. Madrid, noviembre 1933, n.* 8,
pags. 149-158.

7 Pablo Neruda: Confieso que he vivido. Buenos Aires, Losada, 1974, pag. 160.

* Rodriguez Monegai comenta que Neruda miraba a Herndndez «como si fuera su propio hijox. El vigjero
inmévil, Buenos Aires, Losada, 1963, pdg. 93. Maria Gracia Ifach sefiala en «Pablo Neruda y Miguel
Hemindez» cé6mo para Heméandez «Neruda era una especie de hermano mayor destinado a protegerle de por
vida», Insula, afic XXIX, mayo 1974, n.# 330, p4g. 5. Frente a ellos, Jacinto-Luis Guerefia califica esta amis-
tad como la de maestro y discipulo:



Dificil resulta precisar de cudndo data, exactamente, ¢l relacionarse con Neruda. Lo cierto es que hubo
reciproca atraccin, como de maestro y discipulo, ardiendo en Miguel fa admiracién. Inicidse y s¢ fue
ahondando una extraordinaria comprensién de poesfa. Alli comenzé su nuevo derrotero en cuanto a lo
literario y a lo humano, en aquella ternilia del poeta chileno, ¢n la conocida «casa de las flores» en la
calle de [a Princesa, camino ya de la Moncloa y de la Ciudad Universitaria (Miguel Herndndez. Biografia
ilustrada. Barcelona, Destino, 1978, pdg. 94).

Finalmente, Manuel Durdn afirma que «es bien sabido cudn hondo fue el influjo de Neruda sobre
Hemidndez» («Miguel Hemnéndez, barro y luz», en En torno a Miguel Herndndez, Madrid, Castalia, 1978,
pégs. 34-52).

% «Miguel Hernandez: individualidad y colectividad», incluido en En torno a Miguel Herndndez, Madrid,
Casualia, 1978, pdgs. 184-212 (pags. 184-185).

10 ] g¢ relaciones literarias enire Espania e Iberoamérica (XXXII Congreso del ITLI, Madrid, ICI, 1987, pégs.
79-87).

" «Miguel Hernéndez y Pablo Neruda: dos modos de influirs.

12 Tid.

" Rodriguez Monegal, op. cit, pag. 113.

14 Pablo Neruda: Memorias de O Cruzeiro. Tomamos la cita de Rodriguez Monegal, op. cit, pag. 114.

'* Toid.

16 Carta de Neruda a Miguel Herndndez fechada en 4-1-1935, publicada en Concha Hemdndez: «Miguel
Hemdndez -Vida y obra—», Revista Hispdnica Moderna, XX1, 1955, pég. 212.

' En sus Coplas de Juan Panadero Rafacl Alberti reflejé el ambiente estético en el que se hallaba inmerso
Miguels: «Puras noches nerudianas / Miguel Herndndez olia / 2 oveja y cal26n de pana» (Rodriguez

Monegal, op. cit, pag. 115).

'* Cano Ballesta, op. cit, pag. 148.

1% El reaizado es nuestro.

= Marco, op. cit, pdg. 113.

2 En una carta que envié Neruda a Heméndez el 18 de agosto de 1935 el chileno le comenta «Tii eres dema-
siado sano para soportar ese tufo sotdnico-satdnico».

2 Robert Marrast: «Miguel Hemédndez ante Pablo Nerudas, en En torno a Miguel Herndndez, op. cit, pigs.
64-75.

B Ibid, pdg. 66.

* Ibid, pdgs. 64-65.

# Cano Ballesta, op. cit, pdg. 152.

» Neruda, consciente de este hecho, o llamaba «cara de patata» y Hemdndez se identidica en una composi-
<ién de E! rayo que no cesa con el barro: «Me llamo barro aunque Miguel me llame. / Bamro es mi profesién
y mi destino/ que mancha con su lengua cuanto lame» (Miguel Hemiéndez: Obra poética completa. Madrid,
Zero Zyx, 1979, pdg. 235).

T Hernfindez, op. cit, pig. 287.

 Cano, op. cit, pdg. 35.

B Viento del pueblc se publicS por primera vez en septiembre de 1937 y es —junto con E! hombre acecha— el
poemario mis nerudiano de los compuestos por Hernédndez.

» Herndndez: «El sudors, op. cit, pag. 337.
A pesar de sus similitudes, Stephen Hart encuentra en esta composicitn diferencias significativas entre la
obra miguelhernandiana y la de Neruda, pues «en Herndndez el gongorismo sublima y embellece cuanto
toca de forma mucho més patente que en las composiciones de Neruda» (op. cit, pag. 83).

3 Vid. lo comentado al respecto por Cano Ballesta en La poesia de Miguel Herndndez (Madrid, Gredos, 1971,
pigs. 60-61 y 113-114).

% Pablo Neruda: Veinte poemas de amor y una cancidn desesperada, Barcelona, Seix Barral, 1983, pag. 9.

3 Hemsndez: «Canci6n del esposo soldado», op. cit., pig. 341.

¥ Neruda, «Poema I», Veinte poeras de amor y una cancién desesperada, op. cit, pig. 9.

3 Hernéndez: «Cancién del esposo soldado», op. cit, pig. 341.

* B g anvoulo «Conducta § pocsian, publicado en Caballe verde para la poesia, diciembre 1935, 0.2 3.

» Marrast, op. cit, pag. 67.



* Neruda: op. cit, pg. 3.

» Maria de Gracia Ifach: Miguel Herndndez, rayo que no cesa. Barcelona, Plaza y Janés, 1975, pég. 135.

# Hart, op. cit, pag. 85.

4 Prologo a Viento del pueblo, en op. cit, pags. 303-304.

# Salaiin: op. cit., pag. 188.

4 Ibid.

# Ramoén Gaya: «Divagaciones. En tormo a un poeta: Miguel Herndndez», en Hora de Espafia, mayo 1938, n.*
17, pags. 43-51.

 Herndndez: op. cit, pig. 287.

% Neruda: XII parte de Canto General, en Obras compietas. Buenos Aires, Losada, 1962, pég. 592.



